“Take a stone: you can saw it,
grind it, drill into it, or polish
it - it will be a different thing
each time. Then take tiny
amounts of the same stone,
or huge amounts, and it will
turn into something else
again. Then hold it up to the
light - different again. There
are a thousand different
possibilities in one material
alone.”
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Barbara Hepworth, The sculptor carves because he must,
The Studio, London, vol. 104, december 1932, p. 332

I have always preferred direct carving
[uithakken, snijden] to modelling [boetseren]
because I like the resistance of the hard
material and feel happier working that way.
Carving is more adapted to the expression
of the accumulative idea of experience (...).
An 1dea for carving must be clearly formed
before starting and sustained during the
long process of working; also, there are all
the beauties of several hundreds of different
stones and woods, and the idea must be

in harmony with the qualities of each

one carved; that harmony comes with the
discovery of the most direct way of carving
each material according to its nature.



Barbara Hepworth, Approach to Sculpture, The Studio, vol. 132,
no 643, october 1946

Before I start carving the idea must be
almost complete. I say ‘almost’ because

the really important thing seems to be the
sculptor’s ability to let his intuition guide
him over the gap between conception and
realization without compromising the
integrity of the original idea; the point being
that the material has vitality — it resists and
makes demands.
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Tim Ingold, Making, Routledge 2013
[on the art of inquiry — p. 6/7]

We cannot make the future without also
thinking it. What then is the relation between
thinking and making? To this, the theorist
and the craftsman would give different
answers. It is not that the former only thinks
and the latter only makes, but that the

one makes through thinking and the other
thinks through making. The theorist does the
thinking in his head, and only then applies
the forms of thought to the substance of the
material world. The way of the craftsman,
by contrast, is to allow knowledge to grow
from the crucible of our practical and
observational engagements with the beings
and things around us. This is to practise what
I would like to call an arz of inquiry.

In the art of inquiry, the conduct of thought
goes along with, and continually answers to,
the fluxes and flows of the materials with
which we work. These materials think in us,
we think through them. Here, every work is
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an experiment: not in the natural scientific
sense of testing a preconceived hypothesis,
or of engineering a confrontation between
ideas ‘in the head’ and facts ‘on the ground’,
but in the sense of prising an opening and
following where it leads. You try things

out and see what happens. Thus the art of
inquiry moves forward in real time, along
with the lives of those who are touched by
it, and with the world to which both it and
they belong. Far from answering to their
plans and predictions, it joins with them in
their hopes and dreams. (...) To practise this
method 1s not to describe the world, or to
represent it, but to open up our perception
to what i1s going on there so that we, in turn,
can respond to it. That is to say, it 1S to set
up a relation with the world that I (...) call
correspondence.
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Tim Ingold, Making, Routledge 2013
[on making as a process of growth — p. 20/21]

We are accustomed to think of making as a
project. This is to start with an idea in mind,
of what we want to achieve, and with a
supply of the raw material needed to achieve
it. And it 1s to finish at the moment when
the material has taken on the intended form.
At this point, we say, we have produced an
artefact. A nodule of stone has become an
axe, a lump of clay a pot, molten metal a
sword. Axe, pot and sword are instances

of material culture, a phrase that perfectly
captures this theory of making as the
unification of stuff supplied by nature with
the conceptual representations of a cultural
tradition. (...) In the literature, the theory

1s known as Aaylomorphism, from the Greek
hyle (matter) and morphe (form). Whenever
we read that in the making of artefacts,
practitioners impose forms internal to the
mind upon a material world ‘out there’,
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hylomorphism is at work.

I want to think of making, instead, as a
process of growth. This is to place the maker
from the outset as a participant in amongst
a world of active materials. These materials
are what he has to work with, and in the
process of making he ‘joins forces’ with
them, bringing them together or splitting
them apart, synthesising and destilling, in
anticipation of what might emerge. The
maker’s ambitions, in this understanding,
are (different) than those implied by the
hylopmorphic model.
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Tim Ingold, Making, Routledge 2013
[on a brick, for example — p. 24/25]

What about making bricks, for example? In
forming the brick, prior to firing it in the
kiln, soft clay is pressed into a pre-prepared,
rectangular mould. The mould, it seems,
prescribes the form while the material —

the clay — is initially formless. Surely, as

the clay 1s pressed into the mould, form

is united with material just as the logic of
hylomorphism requires. But (...) this is not
so. For one thing, the mould is no geometric
abstraction but a solid construction that has
first to be built from a specific material. For
another thing, the clay is not raw. Having
been dug out from beneath the topsoil, it
has first to be ground, sieved to remove
stones and other impurities, and then
exhaustively kneaded before it is ready for
use. In the moulding of a brick, then, form
1s not united with material. Rather, there 1s
a bringing toghether or unification of two
‘transformational half-chains’ — respectively
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building the mould and preparing the clay
— to a point where they reach a certain
compatibility: the clay can take to the
mould and the mould can take the clay. At
the moment of encounter, when the brick
maker ‘dashes’ a clot of clay into the mould,
the expressive force of the maker’s gesture,
imparted to the clay, comes hard up against
the compressive resistance of the hard wood
of the mould’s walls. Thus the brick, with its
characteristic rectangular outline, results not
from the imposition of form onto matter,
but from the contraposition of equal and
opposed forces immanent in both the clay
and the mould. In the field of forces, the
form emerges as a more or less transitory
equilibration.
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Tim Ingold, Making, Routledge 2013
[on matter in movement]

... 'he hylomorphic model ... corresponds to
the perspective of a man who stands outside
the works and sees what goes in and what
comes out, but nothing of what happens

in between, of the actual process whereby
materials of diverse kinds come to take on
the forms they do. It is as though, in form
and matter, he could grasp only the ends

of the half-chains but not what brings them
together, only a simple relation of moulding
rather than the continuous modulation that
goes on in the midst of form-taking activity,
in the becoming of things.

In their Treatise on nomadology, philosopher
Gilles Deleuze and psychoanalyst Félix
Guattari have taken up [the] crusade
against hylomorphism, and, thanks to their
influence, the issues it raises are beginning
to percolate through. The trouble with

the matter-form model, argue Deleuze

and Guattari, is that in assuming ‘a fixed
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form and a matter deemed homogeneous’
it fails to acknowledge, on the one hand,
the variability of matter — its tensions and
elastics, lines of flow and resistance — and,
on the other hand, the conformations and
deformations to which these modulations
give rise. In reality, they insist, whenever we
encounter matter ‘it is matter in movement,
in flux, in variation’, with the consequence
that ‘this matter-flow can only be followed’.
Artisans or practitioners who follow the
flow are, in effect, itinerants, wayfarers,
whose task is to enter the grain of the
world’s becoming and bend it to an evolving
purpose. Theirs is an ‘intuition in action’.



Ralph Broduck
Eigenschappen
en ervaring
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igenschappen worden veelal als gefixeerde ‘objectieve’ kenmer-

ken opgevat. Volgens Van Dale is een eigenschap echter een ‘ver-

schijnsel, dat typisch is voor een bepaalde persoon of zaak’, en

een verschijnsel is ‘iets wat zich aan onze waarneming voordoet’.
Eigenschappen nemen we dus waar, en omdat de waarneming subjectief is,
zijn eigenschappen dat ook.

Om deze subjectiviteit te omzeilen, wordt de waarneming meestal op
basis van natuurwetenschappelijke modellen verklaard. Ten behoeve van
deze modellen wordt de wereld die ons omringt, gereduceerd tot eigen-
schappen die door zintuigen kunnen worden gedetecteerd. Deze zintuigen
zetten de eigenschappen om in elektrische prikkels, die via zenuwbanen
aan de hersenen worden doorgegeven. Daar wordt op basis van deze sig-
nalen, in een ‘innerlijke wereld’ - ‘ziel’ of ‘bewustzijn’ - een ‘representatie
van de wereld’ geconstrueerd. Met dit model kan een enkelvoudige waar-
neming worden verklaard, maar ook voor de neurofysiologie en de psycho-
logie zijn de laatste twee stappen uiterst hypothetisch en speculatief.

Om op basis van dergelijke modellen de ervaring van een ‘promenade
architecturale’ te willen verklaren, blijkt een weinig vruchtbare onderne-
ming.

Voor de architectuur is met betrekking tot de waarneming van eigen-
schappen, de ‘hoe en waarom’ vraag nauwelijks relevant; een architect is
voornamelijk geinteresseerd in de relatie tussen (architectonische) eigen-
schappen en ervaring. Hij kan proberen om deze relatie beter te leren ken-
nen door zijn eigen ervaring in relatie tot de context te beschrijven.

De intersubjectiviteit van zijn bevindingen kan hij alleen toetsen, door
met anderen van gedachten te wisselen. Zodra deze dialoog door het for-
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muleren van argumenten, leidt tot een precieze definitie van het ‘bedoel-
de’, en dit op een systematische en gedocumenteerde manier gebeurt,
dan is dit onderzoek ook wetenschappelijk.

Het beschrijven van de relatie tussen eigenschap en ervaring is geen
sinecure, en heeft zowel baat bij literaire voorbeelden die de opmerk-
zaamheid vergroten, als bij modellen die de werkelijkheid systematisch
trachten te beschrijven. In het onderstaande wordt aan de hand van het
model van Hermann Schmitz geanalyseerd hoe Peter Zumthor de ervaring
in relatie tot de architectuur beschrijft.

Peter Zumthor is een voorbeeld van een praktiserend architect die de
relatie tussen eigenschap en ervaring op een beschrijvende manier onder-
zoekt. In zijn boek Atmosphdren stelt hij zich de vraag wat voor hem ar-
chitectonische kwaliteit is.” Zijn antwoord is eenvoudig: “Architectonische
kwaliteit, dat komt er bij mij alleen op aan, dat een gebouw mij raakt.” 2
Atmosferen spreken volgens Zumthor de emotionele waarneming aan,
en om de relatie tussen atmosfeer en gevoel te onderzoeken doet hij een
gedachtenexperiment. Hiervoor beschrijft hij de atmosfeer van een plein:
“Het is witte donderdag 2003. Dat ben ik. Ik zit, een plein in de zon, grote
arcade, lang hoog, mooi in de zon. Het plein - voorkant van een rij huizen,
kerk, monumenten - als panorama voor me. De muur van het café in mijn
rug. De juiste dichtheid van mensen. Een bloemenmarkt. Zon. EIf uur. De
tegenoverliggende pleinwand in de schaduw, aangenaam blauwachtig.
Prachtige geluiden: dichtbij gesprekken, voetstappen op het plein, steen,
vogels, licht gemurmel van de menigte, geen auto’s, geen motorgeluid, af
en toe in de verte het geluid van een bouwplaats. De aanstaande feestda-
gen hebben de passen van de mensen alvast langzamer doen worden, stel
ik me voor. Twee nonnen - dat is weer werkelijkheid, zonder voorstelling -
gebarend, lopen dwars over het plein, lichtvoetig, licht waaiende kappen,
ze dragen allebei een plastiktas. Temperatuur: aangenaam warm. Ik zit in
de arcade, op een bleekgroen gestoffeerde bank, de bronzen sculptuur
op de hoge sokkel voor mij draait mij de rug toe en kijkt net als ik naar
de kerk met twee torens. De dubbele torens van de kerk hebben ongelij-
ke koepeldaken, ze beginnen beneden gelijk en worden naar boven toe
steeds individueler. ...” 3

1. Zumthor, P. (2006). Atmosphdren: Architektonische Umgebungen.
Die Dinge um mich herum. Basel / Boston / Berlin: Birkh&user.

. ldem, p. 11

. ldem, p. 15

N
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Zumthor stelt zich de vraag: “Nu, wat heeft mij geraakt?” “Alles. Alles,
de dingen, de mensen, de lucht, geluiden, klank, kleuren, aanwezige ma-
terialen, texturen, ook vormen. Vormen die ik kan begrijpen. Vormen die
ik probeer te lezen, die ik als mooi ervaar. En wat heeft me nog meer ge-
raakt? Mijn stemming, mijn gevoel, mijn verwachting destijds, toen ik daar
zat. En die beroemde Engelse zin komt in mij op, die naar Plato verwijst:
Beauty is in the eye of the beholder. Dat wil zeggen: alles is alleen in mij.
Maar dan doe ik het experiment, ik neem het plein weg. En ik heb niet
meer dezelfde gevoelens. Eenvoudig experiment, excuseert U de simpel-
heid van mijn denken. Maar ik neem nu het plein weg - en mijn gevoelens
verdwijnen. Ik zou deze gevoelens zo toen nooit hebben gehad zonder
die atmosfeer van het plein.” 4

Op grond van dit experiment stelt Zumthor vast dat wellicht niet ‘alles
alleen in hem is’, en dat hij geraakt is door een gevoel dat een eigenschap
is van de atmosfeer van het plein, en als zodanig buiten hem zelf bestaat.
Deze ongewone constatering roept onmiddellijk allerlei vragen op: Als
gevoelens geen innerlijke mentale toestanden van individuen zijn, maar
fenomenen die deel uitmaken van onze leefwereld, zijn ze dan objectief?
En: wat geldt dan als subjectief? Als gevoelens eigenschappen van at-
mosferen zijn, wat is dan een adequaat model waarmee de waarneming
kan worden beschreven? Als gevoelens als atmosferen deel uitmaken van
onze omgeving, kunnen we ze dan ook beinvloeden of maken? En zo ja,
hoe?

De Duitse filosoof Hermann Schmitz heeft een model van de waarneming
ontwikkeld dat congruent is met de bevindingen van Zumthor, en dat een
handreiking biedt voor verdere analyse. Schmitz baseert zijn model op
de ‘lijfelijkheid’; de ervaring van de eigen toestand in het ‘hier en nu’, en
deze lijfelijkheid is op basis van haar ruimtelijke structuur in de context in-
gebed. Als voorbeeld van een lijfelijke ervaring noemt hij de buikpijn, die
we veelal als een doffe pijn ervaren, en die - in tegenstelling tot bijvoor-
beeld een speldenprik - niet puntvormig is, maar een ruimtelijke uitge-
breidheid heeft. Men kan deze ruimtelijkheid eenvoudig ervaren wanneer
men bijvoorbeeld met een vinger zacht over het eigen voorhoofd wrijft.
Enerzijds voelt men met de vinger de huid van het voorhoofd; het opper-
vlak van een hard voorwerp. Anderzijds roept men een lijfelijke ervaring

4. |dem, p. 17
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op in de vorm van een onbegrensd volume, dat helemaal geen hardheid
vertoont, maar zacht is, en na het wrijven nog een poosje voortduurt.

Schmitz gaat er in zijn model van de waarneming van uit, dat de
ruimtelijke structuur van de lijfelijkheid zich als een vorm van waarne-
men kan uitbreiden, en spreekt dan van ‘lijffeliike communicatie’. Lijfelij-
ke communicatie komt tot stand via intermediairs, die we zowel lijfelijk
kunnen ervaren, als in onze omgeving kunnen worden aangetroffen. Deze
intermediairs zijn ‘bewegingssuggesties’ s en ‘synesthetische karakters’ -
deze laatste zijn kwalitatieve eigenschappen die in alle zintuiggebieden
voorkomen, zoals ook kleuren warm kunnen zijn.

Zumthor’s beschrijving van de atmosfeer van het plein bevat een veel-
heid van dergelijke intermediairs: bewegingssuggesties zoals de ‘lang-
zamer wordende passen van de mensen’, de ‘gebarende nonnen’, die
‘dwars over het plein lopen’, de ‘waaiende kappen’, en synesthetische
karakters zoals het ‘lichte’ van het gemurmel van de menigte, het ‘licht-
voetige’ van de nonnen, het ‘lichte’ van de waaiende kappen, het ‘aan-
gename’ van de warmte. De atmosfeer wordt niet alleen door middel
van deze intermediairs beschreven, maar ze roepen deze atmosfeer ook
op: Door de ‘kleine’ geluiden die Zumthor beschrijft - “Prachtige gelui-
den: dichtbij gesprekken, voetstappen op het plein, steen, vogels, licht
gemurmel van de menigte, geen auto’s, geen motorgeluid, af en toe in
de verte het geluid van een bouwplaats.” - wordt een stilte voelbaar

die zich tot ‘in de verte van de bouwplaats’ uitstrekt, en alles - zelfs de
‘kleine geluiden’- omringt. Door de ‘aangename temperatuur’, die een
uitgebreidheid heeft, die alleen begrensd lijkt te worden door de koelte
van de ‘blauwachtige schaduw waarin de tegenoverliggende pleinwand
is gehuld’, en de zondags-stemming van de ‘bloemenmarkt’ en de ‘nade-
rende paasdagen’ die ‘de passen van de mensen alvast langzamer heb-
ben doen worden’, wordt een milde stemming voelbaar, die samen lijkt te
vallen met een zachte voorjaars bries, die de kappen van de nonnen licht
doet opwaaien.

Opmerkelijk is dat het gevoel als atmosfeer zich wel centreert rondom
objecten en fenomenen die met de betreffende bewegingssuggesties en
synesthetische karakters behept zijn, maar daar niet op kunnen worden
vastgepind. Deze samenklank is volgens Schmitz niet alleen typisch voor

5. Zie ook: Verstegen Ton (2009): Gebaren, ArtEZ Press. Arnhem.
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wijze waarop we atmosferen en hun eigenschappen waarnemen, maar
voor de waarneming van eigenschappen liberhaupt.

In de beschrijving van het plein zijn de fenomenen en objecten die deze
eigenschappen vertonen niet van architectonische aard. Bewegingssug-
gesties en synesthetische karakters zijn echter ook aspecten van de archi-
tectuur; van haar vorm, tektoniek en materialiteit.

In het hoofdstuk De harmonie van de materialen schrijft Zumthor over
het zachte van het cederhout, en de hardheid, de dichtheid, de massa
en de glans van het ebbenhout, en hoe materialen met elkaar reageren.
“Materialen klinken samen, en beginnen te stralen, en in deze materiaal-
compositie ontstaat iets dat weergaloos is.” ¢ Hij schrijft over de ‘kriti-
sche nabijheid’ van de materialen onderling, en dat dit afhankelijk is van
het materiaal en het ‘gewicht’7 dat het heeft.® Zumthor noemt Palladio
als voorbeeld van een architect waarbij hij deze ‘atmosferische energie’
steeds opnieuw ervaart,
“... deze architect, deze bouwmeester, die moet een ongelofelijk gevoel
hebben gehad voor de presentie en het gewicht van de materialen.”®

De ‘atmosferische energie’ hangt volgens Zumthor samen met de
‘presentie’ en het ‘gewicht’ van de materialen en hun ‘kritische nabijheid’.
Deze formulering sluit aan bij Schmitz’ concept van de lijfelijke commu-
nicatie, die als een uitbreiding van de lijfelijke tegenwoordigheid kan
worden gezien; van de ervaring van de eigen toestand in het ‘hier en nu’.

In het hoofdstuk De klank van de ruimte, schrijft Zumthor “ledere ruimte
functioneert als een groot instrument, ze verzamelt de klanken, versterkt
ze, geeft ze door. Dat heeft met haar vorm te maken en met het opperviak
van de materialen en met de manier waarop ze bevestigd zijn.” '° Ook als
uit een gebouw alle ‘vreemde’ - in de zin van niet-eigen - geluiden wor-
den weggenomen, en niets het gebouw nog aanraakt, dan kan klinkt dat
gebouw volgens Zumthor nog steeds.

Klank en weerklank zijn evenzeer eigenschappen van de architecto-
nische vormgeving. Het zijn tektonische middelen die de lijfelijke ruimte
kunnen uitbreiden en vernauwen, en grenzen en overgangen kunnen be-

6. Zumthor, P. (2006). Atmosphéren: Architektonische Umgebungen.
Die Dinge um mich herum. Basel / Boston / Berlin: Birkhauser. P. 25

7. Het woord ‘gewicht’ wordt hier figuurlijk bedoelt in de zin van

belang, betekenis of invloed. Van Dale Duits-Nederlands
8. Zumthor, P. (2006). Atmosphdren: Architektonische Umgebungen.
Die Dinge um mich herum. Basel / Boston / Berlin: Birkhauser. P. 27

9. Idem, p. 27,29
10. Idem, p. 29
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werkstelligen. Deze vormen van ruimtelijkheid en plasticiteit, zijn verge-
lijkbaar met de bovengenoemde stilte en zondags-stemming, en kunnen
met de categorieén die Schmitz aan de lijfelijkheid ontleend, beter wor-
den beschreven dan met het gangbare driedimensionale ruimtebegrip. De
akoestische ruimtelijkheid typeert Schmitz als onbegrensde en viakloze
volumina, die we ook lijfelijk - bijvoorbeeld bij buikpijn, of na het wrijven
op het voorhoofd - ervaren. Schmitz: “Het lijfelijk ervaarbare is net zo
ondeelbaar uitgebreid dan bijvoorbeeld het volume van zware, zich wijd
uitstrekkende klanken, en in overeenstemming met zulke volumina, toch
geenszins ongearticuleerd, maar karakteristiek gevormd.” ™

In het hoofdstuk Het licht op de dingen, schrijft Zumthor over de materia-
len en hun oppervilak; hoe hij ze in het licht plaatst, ze laat reflecteren en
hoe ‘dof of fonkelend’ ze zijn, of ‘hun licht uit de diepte lijkt te komen’.'?
Hij kiest de materialen en opperviakken zodanig, dat er ‘ten aanzien van
hun reflectie een harmonieus ding ontstaat’.™

Deze samenklank is zoals gezegd, typisch voor de waarneming van
eigenschappen. Veel eigenschappen nemen we bovendien onwillekeurig
- of intuitief - waar. Dat dit daadwerkelijk het geval is, blijkt uit de waar-
neming van ‘onwillekeurige verwachtingen’, die we pas opmerken op het
moment dat ze niet worden beantwoord. Schmitz illustreert dit aan de
hand van het volgende voorbeeld: “Wanneer we naar een trein kijken die
het station komt binnenrijden, dan zien op het zelfde moment naast za-
ken - zoals de trein, de rails of het station - ook ontelbare onwillekeurige
verwachtingen - zoals ‘dat een trein komt’, ‘dat een lange trein komt’, ‘dat
een trein met een gele locomotief komt’...” * Deze onwillekeurige ver-
wachtingen merken we pas op, zodra we teleurgesteld worden, bijvoor-
beeld als de locomotief niet geel maar rood blijkt te zijn.

In het hoofdstuk De spanning tussen binnen en buiten schrijft Zumthor
over het vermogen van de architectuur om binnen en buiten te maken;
het ‘omhulsel dat ons bijeenbrengt en houdt’: “Dan speelt zich daar het
spel af van individualiteit en openbaarheid, van particulier en iedereen.”

11. Schmitz, H. (1990). Der unerschépfliche Gegenstand: Grundziige
der Philosophie. Bonn: Bouvier. P.117

12. Zumthor, P. (2006). Atmosphéren: Architektonische Umgebungen.
Die Dinge um mich herum. Basel / Boston / Berlin: Birkhduser., p. 57

13. Idem, p. 59,61

14. Schmitz geparafraseerd naar Schmitz, H. (1977). System der
Philosophie, Bd. Ill: Der Raum, Vol. 4: Das Géttliche und der Raum.
Bonn: Bouvier. p.411

15. Zumthor, P. (2006). Atmosphéren: Architektonische Umgebungen.
Die Dinge um mich herum. Basel / Boston / Berlin: Birkh&user. p. 47



54

Voor het gevoel van geborgenheid speelt de afscheiding een belangrijke
rol. Deze kan ook worden belichaamt door de klank van een deur: “[de
klank van]... het sluiten van de deur. Er zijn gebouwen die prachtig klin-
ken, die mij zeggen: ik ben geborgen, ik ben niet alleen.” '

Door de genoemde eigenschappen in relatie tot de (on)willekeurige
ervaring op te merken en te beschrijven, levert Zumthor - en dat is de
verdienste van zijn boek - een bijdrage aan de kennis over de ervaring
van de architectuur. Zijn bevindingen zijn gebaseerd op wat hem ‘raakt’, "
en in dat opzicht ook strikt persoonlijk, en komen wellicht zelfs voort uit
een ‘aangeboren overgevoeligheid’. Ze zijn echter ook heel begrijpelijk
en herkenbaar, en zijn daarom toch ook ‘enigszins objectiveerbaar’.’® Het
model van Schmitz levert handvaten om de opmerkzaamheid met betrek-
king tot de ervaring van de architectuur te verfijnen, en het inzicht in haar
intersubjectieve eigenschappen systematisch te vergroten.

Het Plein is als onderwijsvorm bijzonder geschikt, omdat het beschrijven
van de relatie tussen eigenschap en ervaring aan de hand van concrete
objecten, kan worden bediscussieerd. Als de bevindingen en definities, en
de manier waarop ze zijn verkregen op een geordende en navolgbare ma-
nier worden gedocumenteerd, is deze beschrijvende vorm van onderzoek
ook wetenschappelijk.

RB 16/04/28

16. Ildem, p. 33
17. Idem, p. 11
18. Idem, p. 61
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Tim Ingold, Making, Routledge 2013
[on the return to alchemy — p. 28/29]

What then is matter? What doe we mean
when we speak of materials? Are matter
and materials the same or different? To
understand the meaning of materials for
those who work wizh them — be they artisans,
craftsmen, painters or practitioners of other
trades — I believe we need, (...) to take a
‘short course in forgetting chemistry’. Or
more precisely, we have to remember how
materials were understood in the days of
alchemy.

(...) The chemist thinks of matter in

terms of its invariant atomic or molecular
constitution. Thus water is H,O, and salt

is sodium chloride. For the alchemist, by
contrast, a material is known not by what s
but by what it does, specifically when mixed
with other materials, treated in particular
ways, or placed in particular situations.
Among innumerable other things, water
gurgles down a sprout, turns to steam when
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heated and to ice when cooled, and dissolves
salt. And salt, inter alia, can be ground

into fine white grains that pass through the
hole of a dispenser, prevents the freezing of
water on roads and pavements, and gives a
distinctive flavour to food.
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workshop 1.

Aus einem

Deelnemers
Jojanneke Tap
Frank te Grotenhuis
Sarina Bleumink
Erik Geerts
Daniélle Haasjes
Vincent Bloem

Bart van Ooijen
Taco Bijleveld

Wim Spijker

Docent

Ralph Brodruck studeerde
architectuur aan de Technische
Universiteit Eindhoven en aan
de Jan Eyck Academie te Maas-
tricht. Hij geeft momenteel les
in architectuur en morfologie
aan de Technische Universiteit
Eindhoven en aan de Academie
van Bouwkunst te Arnhem.

Guss

Als procedé is het gieten ten aanzien van de materi-
aaleigenschappen altijd meervoudig ambivalent; het
verhoudt zich zowel met de materiaaleigenschappen
van het te gieten materiaal, alsook met die van de
gietvorm, alsook met de materiaaleigenschappen van
de oorspronkelijke vorm.

De wederkerigheid van al deze relatie dragen bij
aan de betekenislagen van het uiteindelijke object.
Gedurende het plein proberen we deze relaties te
onderzoeken door een klein architectonisch object te
gieten in brons of aluminium.
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workshop 2.

Piepschuim

Deelnemers

Rob van der Meer
Annika Beuving
Julia Meyerrose
Vick Spijkstra
Wing Man

Harm Diesvelt
Ruben Broeze
Bouke Nijland

Docenten

Seth de Rooij is in 2005 afge-
studeerd aan de Academie van
Bouwkunst te Arnhem. In 2006
ontving hij de eerste prijs bij de
Archiprix 2006. Hij is Architect
bij Mix Architectuur en sinds
2006 tot heden verbonden aan
de Academie van Bouwkunst te
Arnhem als docent.

Hayke Zweede is in 2007
afgestudeerd aan de Acade-
mie van Bouwkunst te Arnhem
met zijn afstudeerwerk was hij

genomineerd voor de Archiprix.

Sinds 2000 is hij werkzaam bij
Factorarchitecten bv, heden
als architect en adjunct-di-
recteur. Sinds 2008 tot heden
verbonden aan de Academie te
Arnhem als docent.

Het uitgangspunt bij dit plein is om vanuit de unieke
eigenschappen van het materiaal en de bewerkings-
methode (gloeidraad) het materiaal te verkennen:
vorm, module, afmetingen. Om als het warede ge-
noom van het materiaal te ontrafelen.

Het doel is om de unieke materiaalkwaliteiten te
onderzoeken: wat is het voor materiaal en wat kun je
er allemaal mee? In de praktijk worden soms ogen-
schijnlijk simpele vormen bedacht, die vanuit het
oogpunt van de machine helemaal niet zo eenvoudig
zijn. EPS is prachtig en simpel te bewerken met een
gloeidraad, maar zo’n machine heeft zijn eigen regels.

Denken vanuit de mogelijkheden van de machine
is de crux. Soms levert een relatief eenvoudige hande-
ling voor de machine een fantastisch eindresultaat op.
Alles is geoorloofd binnen de randvoorwaarden van
de fysieke afmetingen van de basisblokken (1x1,2x5
m.) en de mogelijkheden van de machine.
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Tim Ingold, Making, Routledge 2013
[on the act of making — p. 31]

Materials are ineffable. They cannot be
pinned down in terms of established
concepts or categories. To describe any
material is to pose a riddle, whose answer
can be discovered only through observation
and engagement with what is there. The
riddle gives the material a voice and allows
it to tell its own story: it i1s up to us, then, to
listen, and from the clues it offers, to discover
what is speaking. (...) To know materials we
have to follow them — to ‘follow the matter-
flow as pure productivity’ — as artisans have
always done. Their every technical gesture is
a question, to which the material responds
according to its bent. In following their
materials, practitioners do not so much
interact as correspond with them. Making,
then, is a process of correspondence: not
the imposition of preconceived form on raw
material substance, but the drawing out or
bringing forth of potentials immanent in

a world of becoming. In the phenomenal
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world, every material is such a becoming,
one path or trajectory through a maze of
trajectories.

In this sense we can agree with Deleuze

and Guattari that materials evince a ‘life
proper to matter’, albeit one that is hidden or
rendered unrecognisable by the terms of the
hylomorphic model, which reduce matter to
inert substance. It is in this life, they argue

— in ‘the immanent power of corporeality

in all matter, and... the esprit de corps
accompanying it’ — that the relation between
making (as in basketry, brick making or
metallurgy) and alchemy is to be found. In
the act of making the artisan couples his own
movements and gestures - indeed his very life
- with the becoming of his materials, joining
with and following the forces and flows that
brings his work to fruition. It is the artisan’s
desire to see what the material can do, by
contrast to the scientist’s desire to know
what it 1s, that, enables the former to discern
a life in the material and thus, ultimately to
collaborate more productively with it.
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workshop 3.

Brick Pavilion

Deelnemers
Wilbert Steenhuis
Guus Blom

Tom Leerkes
Antoine Bowers
Ulas Ipekgi
Martijn Kaandorp
Kasper Brinkman

Docenten

Gert Anninga studeerde ar-
chitectuur aan de Technische
Universiteit Delft. Hij leidt het
architectenbureau Nine Oaks
te Amsterdam en geeft les aan
KABK Den Haag, Theaterschool
Amsterdam en verschillende
academies van bouwkunst,
waaronder die van Arnhem.

Lars van Es is architect en heeft
een eigen architectenbureau in
Amsterdam. Hij geeft les aan
verschillende onderwijsinstel-
lingen waaronder de Academie
van Bouwkunst in Arnhem.

‘Brick Pavilion’, onze workshop voor het komende
workshop Plein 2016, zal gehouden worden in de
fabriek van Petersen Tegl in Denemarken.

Bij Perersen Tegl worden volgens een speciaal
proces handgemaakte bakstenen ontwikkeld en ge-
maakt in samenwerking met architecten (o.a. de steen
voor het Kolomba museum van Peter Zumthor is hier
ontwikkeld). We gaan bij Petersen Tegl het gehele
proces van het maken van een specifieke baksteen
en de kleikeuze volgen. Vanuit dit proces zullen we
zelf prototype bakstenen gaan maken met behulp van
mallen en andere technieken.

De baksteen zal gerelateerd zijn aan een door
iedere student afzonderlijk ontworpen model voor een
bakstenen paviljoen. De modellen voor de bakstenen
paviljoens, waarbij massa, porositeit en atmosfeer
een belangrijke rol spelen, gaan we voor en tijdens
onze reis naar Denemarken ontwikkelen en bespreken.
Hierbij zijn ook de fotografische representaties van de
atmosfeer van het model belangrijk. De studies van de
architectonische huid zullen we vervolgens onderzoe-
ken op micro schaal d.m.v. het ambachtelijk maken van
een eigen baksteen in de fabriek.

Voor workshop in de fabriek willen we de verschil-
lende aspecten van baksteen maken onderzoeken aan
de hand van eigen ontwikkeld idee. Aspecten/eigen-
schappen van het proces die een rol kunnen spelen:
klei soort, mal techniek, vorm, toeslagen, droog en
stook proces.
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workshop 4.

Biobased
composiet

Deelnemers

Nick Leenders

Diederik Mulder

Marit Reitsma

Cathérine Schoenmakers
Berdien Westerink

Frank Koggel

Luuk Tondeur

Ted Maters

Casper van der Veen

Docenten

Anthony Kleinepier studeerde
aan de Design Academy Eind-
hoven en de AKV | St Joost in
Breda en is met zijn studio in
Eindhoven gevestigd.

Truc Vo is vormgever. Zij stu-
deerde aan de Design Academy
Eindhoven. Haar Studio TTTVO
ontwerpt en produceert meu-
bels, objecten, tentoonstelling,
events en interieur.

Ontwerpen met materiaal gedrag

Biobased composieten is een verzamelnaam voor rela-
tief nieuwe of herontdekte ‘kunststoffen’ die gemaakt
zijn van een hars gemaakt uit suiker, zetmeel, eiwitten,
melkzuur of via micro-organismen die zijn toegevoegd
aan een versterkingsmateriaal van natuurlijke vezels
zoals jute, kokos, sisal, gras, schors, etc., maar ook
hergebruikte materialen van textiel, hout, en zelfs
koffieprut en andere restmaterialen en producten uit
afvalstromen.

De eigenschappen voor verwerking en toepassing
van bioplastics zijn de laatste jaren aanzienlijk verbe-
terd en kunnen intussen de concurrentie met conven-
tionele kunststoffen uitstekend aan. Een interessant
gebied dus, volop in ontwikkeling waar geregeld
revolutionaire innovaties plaatsvinden, gestimuleerd
door nieuwe regelgeving en de mindset van de nieuwe
consument die zijn footprint wil verkleinen.

In de workshop gaan wij experimenteren met een
biobased epoxy ofwel supersap toegevoegd aan een
vezel of textiel met als startpunt de eigenschappen
van beide materialen, maar vooral de nieuwe eigen-
schappen wanneer ze samenkomen of juist plaatselijk
niet en zo hun eigen eigenschappen behouden. We
onderzoeken deze tegenstellingen en versterkingen
in deze toegevoegde meerwaarden om zo uiteindelijk
een ontwerp te laten ontstaan.
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Barbara Hepworth, A Pictorial Autobiography, Bath 1970

My left hand is my thinking hand. The

right is only a motor hand. This holds the
hammer. The left hand, the thinking hand,
must be relaxed, sensitive. The rhythms of
thought pass through the fingers and grip of
this hand into the stone. It is also a listening
hand. It listens for basic weaknesses of flaws
in the stone; for the possibility or immanence
of fractures.
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Herbert Read (introduction), Barbara Hepworth: Carving and Drawing,
London 1952

“A chance remark (...) that ‘marble changes
colour under different people’s hands’ made
me decide immediately that it was not
dominance which one had to attain over
material, but an understanding, almost a
kind of persuasion, and above all greater co-
ordination between head and hand.”






p zaterdag 4 juli 2015 stonden we in Klippan, onderweg van

Malmo naar Helsingborg. Het was de derde dag van de slot-

excursie van de masteropleidingen Architectuur en Interieur-
architectuur. We stonden in de zon en luisterden aan de rand van de
groen omzoomde vijver naar een toelichting op de baksteen waarmee de
Sint Peterskerk (1963-1966) van architect Sigurd Lewerentz (1885-1975)
was gebouwd. Het bezoek aan deze kerk bleek achteraf één van de con-
crete aanleidingen voor het thema van Plein16: Eigenschappen.

Het betreden van de kerk, de overgang van de warme, zonovergoten
groene omgeving naar de duistere, koele binnenwereld van de bruinach-
tige kerkzaal, maakte vrijwel in één oogopslag duidelijk hoe de onder-
werpen van de twee voorafgaande Pleinen in architectuur een uitwerking
kunnen krijgen. Plein14 had als thema “Atmosferen”. Tijdens de work-
shops van dit Plein werd nagegaan hoe (architectonische) ontwerpcom-
ponenten kunnen worden ingezet en gemanipuleerd om bepaalde ervarin-
gen of sensaties te bewerkstelligen. Licht en donker, hard en zacht geluid,
het verlopen van de tijd, nabijheid, afstand en beweging maakten deel uit
van constellaties die de bezoeker een atmosfeer of sensatie lieten bele-
ven. Plein15, “De gestiek van de architectuur”, ging vooral over het diepe
oppervlak. De studenten onderzochten onder andere met wilgetenen en



lange lappen stof hoe materialen vanuit hun eigenheid een bijdrage leve-
ren aan de vorming van een oppervlakte of ruimtelijke installaties.

In de kerk van Lewerentz werden al deze componenten architectuur.
De atmosfeer van de kerk was onmiskenbaar. En ook ondubbelzinnig te
herleiden als een architectonische constructie met dat doel: atmosfeer.
De gestiek van het gebouw droeg aan die ervaring bij. De vorming van
de materialen, de aflopende vloer, de plaatsing en vorm van de raamope-
ningen, de welvingen en golvende werking van het plafond; alles droeg in
Zijn gestiek bij aan de atmosfeer.

We hadden gehoord dat de baksteen het centrale ontwerpelement
van de kerk was geweest. Baksteen en voeg, meer was er niet nodig
geweest om dit atmosferische meesterwerk te realiseren. Het volgende
Plein diende zich aan: wanneer je één materiaal als uitgangspunt voor
een ontwerp neemt, dan moet je niet alleen alle eigenschappen van dat
materiaal kennen, maar ook kunnen bespelen. Dus: eigenschappen. Niet
als vaststaande grootheden vastgelegd in natuurkundige of scheikundige
formules, maar als ‘substantie’ in het materiaal, die zich kan vormen, ont-
wikkelen en andere identiteiten kan aannemen.

Ko Jacobs



Plein16 bestond uit vier workshops op vier lokaties met telkens

één materiaal in de hoofdrol: de klei van de vermaarde Deense
baksteenfabriek Petersen, aluminium, EPS en biobased composieten.
Op 24 januari 2016 kwamen alle studenten en docenten samen

voor een presentatie van de experimenten en de resultaten. Ook bij
deze presentatie bleek - net als voorgaande jaren - dat de formule
van het Plein, als pionierruimte in de strakke orde van het jaarlijkse
onderwijsprogramma niet alleen heel vruchtbaar is door de diversiteit
aan invullingen die het mogelijk maakt, maar ook omdat het handen
en hoofden op een andere manier laat werken. Het is een vrijplaats
voor denken en doen, handelen en reflecteren, proberen en oefenen,
samenwerken en eigenzinnigheid, mislukkingen, successen en
bijvangsten.

ArtEZ Academie van Bouwkunst






