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Het atelier
Ko Jacobs

De opleiding tot architect is een onderwerp waarover al net zo lang 
wordt gesproken en geschreven als het vak oud is. In het oudste archi-
tectuurtraktaat dat we kennen, “De tien boeken over architectuur” van 
Vitruvius, daterend van circa 25 voor Chr., handelt het eerste hoofdstuk 
van Boek 1 over de “Opleiding van de architect”. Vitruvius beschrijft de 
kennisvelden en ‘wetenschappen’ waarvan de architect studie moet 
hebben gemaakt om het toe te kunnen passen in het ontwerpen. 
	 In een opsomming noemt hij: meetkunde, geschiedenis, filosofie, 
muziek, geneeskunst, jurisprudentie en astronomie. Uit de toelichting 
blijkt dat het in sommige gevallen om heel praktische kennis gaat. Bij 
geneeskunst bijvoorbeeld wordt verwezen naar kennis over de eigen-
schappen van lucht, zodat men gezond kan leven. 
	 Ook in de toelichting op ‘filosofie’ zien we een verschil met wat we 
daar nu onder verstaan; Vitruvius schrijft in paragraaf 7: “Verder geeft 
de filosofie inzicht in de natuur. Deze discipline moet hij [de archi-
tect-in-opleiding] beslist met extra ijver bestuderen, omdat zij vele uit-
eenlopende natuurwetenschappelijke vraagstukken behandelt, onder 
andere over waterleidingen. [De wisselende druk in waterleidingen] kan 
niemand verhelpen, tenzij hij uit de filosofie de fundamentele wetten 
van de natuur kent.”
	 In hetzelfde hoofdstuk wordt verschillende keren benadrukt dat 
de goede architect praktijk en theorie moet combineren. Oefening 
in het maken en studie van de theorie zijn beide nodig voor het goed 
functioneren van de architect. De kern is de wederzijdse aanvulling van 
ambachtelijke praktijk en “verstandelijke beredenering”.
	 Het is geen eenvoudige weg om architect te worden, zegt Vitru-
vius, maar wel één met een waardige beloning. Iemand kan zich pas 
architect noemen als hij: “... langs de trappen van deze studies is opge-
klommen, is gevoed door kennis van de meeste takken van wetenschap 
en kunst, en zo is doorgedrongen tot de hoogste top, de tempel van de 
architectuur.”
	 Jammergenoeg geeft Vitruvius geen beschrijving van het onderwijs-
model van de architectenopleiding. Hij geeft weliswaar een indruk van 



het Romeinse curriculum, maar vertelt niet hoe het proces van scholing 
en studie wordt vormgegeven.
	 Het ontwerpatelier, zoals we dat in de masteropleiding Architec-
tuur van Artez Academie van Bouwkunst kennen, zal in de tijd van 
Vitruvius niet hebben bestaan. Er liggen wat dat betreft vele eeuwen 
van verschil en ontwikkeling tussen Vitruvius en het hedendaagse 
onderwijs, terwijl we in de beschrijving van Vitruvius ook nog veel her-
kenbaars zien.
	
Architectuur en architectuuronderwijs zijn tegelijkertijd eeuwenoud en 
extreem actueel. Dat actuele debat over architectuuronderwijs zien we 
op allerlei plekken terug. Om maar enkele voorbeelden te noemen; op 
het digitale platform “e-flux Architecture” zijn de afgelopen periode 
twee projecten geweest over onderwijsthema’s: “History / Theory” en 
“Theory’s Curriculum”. Ook is het recente nummer van het tijdschrift 
Oase (nummer #102) aan architectuuronderwijs gewijd: “Scholen & do-
centen: De opleiding tot architect in Europa” (sinds de late jaren 1960).
Gaat het bij de beide projecten van e-flux Architecture nog om de 
eigentijdse variant van Vitruvius (wat moet de architect-in-opleiding 
tijdens zijn studie allemaal aangereikt krijgen), in het Oase nummer 
gaat het ook over experimenten en opvattingen over de onderwijs-
vorm. Dat wil zeggen, er worden voorbeelden gegeven van scholen 
en docentgroepen die het onderwijs met een specifieke benadering 
hebben ingericht.
	 In het beeld dat Oase schetst, valt op dat het architectuuronder-
wijs op verschillende manieren wordt betrokken op maatschappelijke 
en politieke ontwikkelingen. Grofweg zijn er drie vectoren die op het 
architectuuronderwijs inwerken:
- �de ontwikkelingen in het werkveld en de bouwpraktijk, zoals de 

veranderende werkwijze van de bouwindustrie, de veranderende rol 
die de partijen (waaronder de overheid) innemen in het bouwproces, 
nieuwe materialen en economische denkbeelden, waaronder circula-
riteit en herbruikbaarheid;

- �de maatschappelijke en politieke ontwikkelingen die doorwerken op 
de architectuur, zoals de doorwerking van marktmechanismen op het 
onderwijs, waarbij van studenten posities worden verwacht op het 
gebied van ondernemendheid, persoonlijke profilering en business-
modellen van bureaus en eventuele eigen ‘start-ups’;

- �de externe disciplines die het architectonisch denken en debat voe-
den. Hierbij valt te denken aan disciplines als sociologie en taalweten-
schap die in de jaren 1970 en 1980 inspirerende denkmodellen voor de 
architectuur leverden, of later het werk van Deleuze en Guattari, dat 
voor veel architecten en theoretici een rijke wereld van denken is.



In het onderwijs aan Artez Academie van Bouwkunst werken deze invloe-
den ook door. De inrichting van het onderwijs, zowel het curriculum, als de 
onderwijsvormen, ontwikkelt mee met de transformaties in de velden rond 
en in de wereld van ontwerpen en bouwen. Daarbij neemt het ontwerpate-
lier een bijzondere plaats in. Door de combinatie van werken en studeren 
in het concurrent onderwijsmodel, dat Vitruvius vast had kunnen waarde-
ren, doen de studenten in hun dagelijkse praktijk ruime ervaring op in het 
beroepsmatig handelen. Deze opbouw van praktijkervaring in het buiten-
schoolse curriculum biedt het ontwerpatelier - meer nog dan bij andere 
onderwijsmodellen - de ruimte om een vrije ruimte te zijn voor experimen-
ten en onortodox werken.
	 Het ontwerpatelier is in die zin te zien als een eiland, een veilige plek 
om redelijk ongestoord ideeën te genereren. Niet compleet afgekoppeld 
van de wereld (het is geen onbewoond eiland), maar wel een culturele 
ruimte waarin economische en andere wetmatigheden uit de harde reali-
teit een uitgestelde werking hebben.

De docenten van de ateliers zijn architecten met een actieve beroepsprak-
tijk waarin ze affiniteit tonen met het onderwerp dat in het atelier aan de 
orde wordt gesteld. Net zoals het atelier een ruimte is waar ontwerp en 
onderzoek elkaar ontmoeten, zo worden docenten ingezet die in hun werk 
van die meervoudigheid getuigen. Het atelier is geen wetenschappelijk 
laboratorium waar regels en procedures de proeven begeleiden, maar een 
testruimte waarin de parametes elke keer kunnen verschillen om de effec-
ten op het ontwerpproces zichtbaar te maken.
	 In het atelier gaat het er om de studenten te laten zien - en te laten 
ontdekken - dat er nog meer dimensies aan het bouwen en ontwerpen 
zitten. Er is een ‘grotere’ werkelijkheid dan die van de praktische beroep-
suitoefening. Voor de studenten betekent dit dat hun verbeelding wordt 
gestimuleerd, dat ze buiten de bestaande kaders mogen denken. De flexi-
bliteit van hun mentale vermogens wordt geprikkeld, omdat ze ook wordt 
gevraagd om kritisch en met sociaal engagement naar de ontwerpopgave 
te kijken. In het atelier is er ruimte voor die afwisseling, voor het bij tijd en 
wijle wellicht te ver gaan en ook voor de kritische beschouwing daarvan, de 
reflectie die inzichten oplevert om mee verder te gaan.
	 Het atelier als eiland lijkt op het eerste gezich misschien een beper-
king van de werkelijkheid door enkele praktijkgerelateerde elementen 
buiten beschouwing te laten, maar biedt door de vrijheid van invulling juist 
toegang tot andere, voedende werelden die het ontwerpproces van de 
studenten kunnen verrijken.

Voor deze tekst is gebruik gemaakt van de vertaling door Ton Peters van Vitruvius, “Handboek Bouwkunde”, 

Amsterdam 1997, met name pagina’s 28-34.



Semester Zintuigelijkheid

Voor de eerste periode van het Atelier Zintuiglijkheid lag de focus 
op het hands-on onderzoeken van de zintuigen en vervaardigen van 
ruimtelijke studies door enkel gebruik te maken van papier of karton. 
Van sieraad tot eenpersoonsruimte, iedere week werd er gebouwd 
en de relatie tussen zintuigen, lijf en materialiteit onderzocht. Door 
gelijk aan de slag te gaan en niet uren het hoofd te bevragen ontstond 
er vorm door het making by doing principe. Dit gaf intuïtie de ruimte 
waarin het de kunst was met milde reflectie het ontstane werk te be-
vragen en met de kernkwaliteiten van het huidige werk een volgende 
stap te zetten.
	 Een belangrijk aspect van deze periode was naast het intuïtief leren 
maken het vervaardigen van een fascinatieboek. Elke (ruimtelijk) ont-
werper heeft een eigen ritme, voorkeur, terugkerend ontwerppatroon. 
Het onthullen van dit authentieke ritme is een kwetsbaar proces; om-
dat de ontwerper zich letterlijk bloot geeft in vorm en beeld. Dit aan-
gaan geeft houvast, biedt vertrouwen en focus in het verder ontplooi-
en en verdiepen van de eigen ontwerp authenticiteit. Het belangrijkste 
is misschien wel dat het als createur plezier biedt en behoud binnen de 
eigen vormgevingsdiscipline.

Het tweede deel van het atelierwerk was erop gericht de oefeningen 
van het eerste deel om te zetten naar de praktijk. De eerste week 
was de opdracht om een ontwerp te bedenken en te maken (inclusief 
inrichting en beleving), dit handmatig op te zetten en een model te 
produceren van een zintuiglijke woning/appartement van maximaal 
100 m2.
	 Het handmatig schetsen en het maken van een maquette zijn 
momenten waarop de studenten de coördinatie van de handen en 
hersenen direct kunnen ervaren en aflezen van hun ontwerp. Door de 
intensieve en korte periode van bedenken en maken, liep een aantal 
studenten tegen het maximum van hun eigen kunnen aan; met als re-
sultaat dat zij de tijds- en werkdruk te hoog vonden. Dit is op zich een 
prima weergave van hoe het in de toekomst in de praktijk zal gaan.
	 Een week later was een afspraak bij de gemeente Arnhem inge-
pland, alwaar we uitleg kregen over de locatie. Aansluitend hebben we 



een bezoek gebracht aan de deze plek, de Rijnkade. Aan de studenten 
werd gevraagd een nieuw woonprogramma met commerciële functies 
in de plint met daarboven verschillende typen woningen te bedenken. 
Het stond hun geheel vrij om over de invulling van het thema Wo-
nen na te denken. Het ging niet om de verschijningsvorm maar om de 
inhoud van het onderzoek. Zintuiglijkheid stond voorop bij de beleving 
en de identiteit van het woongedeelte.
	 Een vicieuze cirkel begon zichtbaar te worden  toen bleek dat van 
een aantal studenten het eigen gevoel van zintuiglijkheid nog niet 
verwerkt/vertaald was in de voorstellen. Studenten blijken regelmatig 
moeite te hebben om hun zintuigen te vertrouwen. Ons stelselmatig 
advies was om kunst te gaan aanschouwen en ervaren opdat men an-
ders leert kijken en observeren: ga écht reizen om jezelf te ontdekken 
en te ontdekken wat je echt fascineert. Daag je zelf uit en zoek je eigen 
grenzen op en ga daar overheen!
	 Diegenen die hiermee moeite hebben gehad, hebben in dit proces 
geleerd meer te vertrouwen op eigen fascinatie en zintuiglijkheid. Er 
waren echter ook studenten die bijna als vanzelfsprekend met deze 
processen konden omgaan. 
	 Tot slot: wij zijn ervan overtuigd dat dit een leerzaam atelier voor 
de studenten is geweest, en zijn van mening dat zintuiglijkheid eigenlijk 
een vast atelieronderdeel zou kunnen zijn. Immers: wat is architectuur 
zonder zintuiglijke ervaringen?

Sanne Muiser & Misak Terzibasiyan











Ik ben omdat wij zijn
Jarich Haantjes

Het nieuwe maaiveld. Door elkaar te begroeten laat je zien dat de an-
der en jijzelf er mogen zijn: ik ben omdat wij zijn. 
	 Deze gedachte is het fundament voor de plint van het gebouw. 
Deze bestaat uit een vrij toegankelijk landschap van steensplit en ritse-
lende grassen. Een plek waar bewoners en bezoekers gehoord worden 
door het geknars dat onder hun voeten vandaan komt wanneer zij 
door het landschap lopen langs de brute betonnen volumes. Binnen 
deze volumes zijn maatschappelijke voorzieningen ondergebracht. 
Zoals een sauna, zwembad, badhuis, vuurplek en bibliotheek. Het land-
schap en de voorzieningen zorgen ervoor dat bewoners en bezoekers 
samen één zijn. En zich kunnen onthaasten.
	 Vanaf één van de volumes loop je via een betonnen trap naar 
boven. Waardoor je uitkomt op de eerste verdieping: het nieuwe 
maaiveld. Het is een klein geborgen dorpje, waar de woningen zijn 
bekleed met ruwe verticale houten delen. Het grote dakoverstek van 
de woningen is gemaakt van houten balken die kruislings op elkaar zijn 
gestapeld, met daarop stalen golfplaten. Tijdens een regenbui hoor je 
het gekletter op de golfplaten, het hemelwater wordt opgevangen in 
regentonnen en wordt door de bewoners gebruikt om samen het groe-
ne landschap van het dorp te onderhouden. Een dorp dat gesitueerd is 
midden in de stad Arnhem, met een uniek uitzicht op de Nederrijn. 
	 Het nieuwe maaiveld een geborgen dorp midden in de stad Arn-
hem, waar individuen samen één zijn.





























Delen is vermenigvuldigen
Carin Kiezebrink

Mensen met dezelfde drijfveren zijn bereid iets privé op te geven en 
krijgen vanuit de groep gelijkgestemden iets terug waarmee hun passie 
de kans krijgt te groeien. 
	 De na-oorlogse wederopbouwarchitectuur hoort bij de geschiede-
nis van Arnhem. De stad is immers zwaar getroffen in de tweede we-
reldoorlog. De bestaande bebouwing op de locatie aan de Nieuwstraat 
en Rijnkade heeft een korrelgrootte die prima past in de stad. 
	 Om de geschiedenis recht te doen heb ik besloten om de woon-
collectieven onder te brengen in bestaande gebouwen. De belangrijk-
ste, beeldbepalende structuur laat ik staan, om vervolgens de nieuwe 
leefomgeving door de bestaande te weven, waarbij binnen en buiten in 
elkaar overlopen.
	 Ook ontsluit ik het achtererf door bovenop de bergingen en par-
keervoorziening een collectieve groene ruimte te maken. Vanaf elke 
straat wordt de daktuin ontsloten. Hierdoor ontstaat een ruimtelijke 
relatie van het semi-openbare achtererf met het openbaar gebied. De 
kleine doorsteekjes maken de stad immers interessant.













Architectuur beleven 
Misak Terzibasiyan 

Het bijzondere van ons vak als architect ligt besloten in het feit dat er, 
voorafgaand aan een ontwerp, een beleving van abstractie is en dat wij 
uiteindelijk, in samenwerking met verschillende partijen, een resultaat 
in de vorm van een studie of een gebouw voor onze ogen realiteit zien 
worden. Er wordt in het ontwerpproces een diversiteit aan methodes 
gehanteerd om het concrete ontwerp langzaamaan vorm te geven. Zo 
wordt er bijvoorbeeld gebruik gemaakt van eenvoudig handschetsen, 
het bouwen van maquettes en het presenteren in verschillende ge-
avanceerde computerprogramma’s met behulp van virtual reality. De 
technieken worden steeds geavanceerder en wie weet wat er nog alle-
maal zal volgen in de nabije toekomst. Uiteindelijk gaat het erom wat de 
“beleving” en/of de “betekenis” van het ontwerp is. 
	 Architectuur beleven. Bij veel van mijn ontwerpen als architect heb 
ik me mede laten inspireren door waardevolle vakliteratuur. Een klassie-
ker op het gebied van “architectuur beleven” is geschreven door Steen 
Eiler Rasmussen. De eerste (Deense) uitgave van het boek met deze 
titel stamt uit 1957! 
	 Dit prachtige boek is literatuur die na 60 jaar nog steeds heel actu-
eel is en mijns inziens zal voortbestaan in de beleving van architectuur 
en de omringende fysieke wereld.
	 Al voor de geboorte ontwikkelt de mens haar zintuigen; de omrin-
gende wereld wordt stap voor stap afgetast en beleefd … beleving is 
dus een natuurlijke eigenschap. Zo wordt de wereld en architectuur in 
al haar facetten beleefd …
	 Als het om de beleving gaat van ideeën, wensen en dromen over 
een fysieke werkelijkheid draait het om elementaire basiselementen. De 
beleving van een virtuele werkelijkheid laat ik in mijn betoog achterwe-
ge aangezien je over het woord “werkelijkheid” eindeloos zou kunnen 
filosoferen.
	 Geen enkele begripsbepaling van het woord “werkelijkheid” is de-
finitief in te kaderen. Ik beperk me daarom tot het begrip “beleving van 
de architectuur in de waarneembaar fysieke context met directe waar-
neming via de zintuigen”. Het werk van Juhani Pallasmaa “The Eyes of 



the Skin” is een aanrader als het om een beschrijving gaat hoe de mens 
haar zintuigen gebruikt om de werkelijkheid waar te nemen. Het gaat 
om het gelijktijdig gebruik, niet alleen van tast, maar ook bijvoorbeeld 
van het zicht, de reuk, en het gehoor. Het is zelfs mogelijk dat de smaak 
nog van pas komt bij de totaalbeleving … stel je maar eens voor dat je 
een overheerlijk drankje /maaltijd gebruikt op een Venetiaans plein…
	 De beleving van architectuur en de echte werkelijkheid is een ware 
multi-sensory belevenis waarbij ook de vierde dimensie “tijd” een be-
langrijke rol speelt. De factor tijd maakt elk moment en belevening als 
het ware uniek en onvergetelijk. 
	 Elke beleving is dan ook voor ieder individu anders en uniek aan-
gezien culturele achtergronden, opvoeding, tijdsgeest, opleiding, en 
levensloop voor elk individu bepaalt vanuit welk referentiekader wij 
trachten een werkelijkheid te ervaren en te begrijpen. 
	 Dit referentiekader van de werkelijkheid is in de meeste gevallen 
ook dynamisch en veranderlijk. Het enige wat nog een klein beetje 
gevoel met en begrip van de werkelijkheid heeft is de directe interactie 
van zintuigen met de omgeving. De intermenselijke betrekking is daar-
naast van levensgroot belang om dit tot een gezamenlijke ervaring te 
maken.
	 In ons atelier met betrekking tot zintuigelijke ervaring zit de rijk-
dom juist het doorgronden en ervaren van deze gezamenlijke ervaring 
en deze met elkaar te delen. 

De moeder van Terzibasiyan, Vappu Viuha, was van Finse afkomst; zijn vader, de tex-

tielontwerper Edward Terzibasiyan, had een Armeense afkomst. Misak Terzibasiyan 

studeerde van 1985 tot 1991 aan de Technische Universiteit Eindhoven met als afstu-

deerrichting Architectuur, Stedenbouwkundig ontwerpen en Afbouwtechniek. In de peri-

ode 1991 tot 1994 was hij werkzaam als architect in Keulen. Vanaf 1994 tot 2003 werkte 

hij als architect bij verschillende bureaus in Nederland. In 2003 richtte Terzibasiyan zijn 

eigen architectenbureau op, UArchitects, in Eindhoven. Hij is welstandscommissie-lid in 

verschillende gemeentes en hij publiceert regelmatig op de website van de Architect.



Sensory Haptic   
Sanne Muiser

Sensory/ Zintuigelijk
We leven in een tijd waarin we uren met onze vingertoppen dezelfde 
toetsen van computers aanraken. De mens swipet over gladde tou-
chscreens waarmee we ons overladen met honderden (bewegende) 
beelden, geschreven artikelen en indrukken van de dag. De stemmen 
van Alexa en Siri zijn dagelijkse geluiden aan het worden. De 21e eeuw 
heeft een beschaving waarvan de algemene condities gestuurd zijn 
door techniek. 
	 Deze veranderende condities hebben zijn weerslag op de mens 
die zich opnieuw probeert te verhouden tot de zee van technolo-
gie. Dit gebeurt o.a. door geconcentreerd zelfonderzoek te doen en 
bewustzijn te creëren over het eigen lichaam. Yoga en meditatie zijn 
een erkende weg naar contact met het lijf en worden niet alleen privé 
beoefend maar vaak ook aangeboden in de werkomgeving. De serieuze 
aandacht voor bewustwording van het menselijk lijf is een verrijking 
die je waarneming op een multi-zintuigelijke manier stimuleert.

Haptic / Tastzin
De mens is gemaakt om aan te raken en aangeraakt te worden. Door de 
aanraking van de huid ontvangen we indrukken zoals warmte, koude, 
prettig en onprettig en vele anderen. Dit gebeurt doordat de mense-
lijke huid bedekt is met meer dan 5 miljoen zenuwuiteinden, tastli-
chaampjes, die sensaties ontvangen. De huid is het grootste orgaan 
van het menselijk lichaam en bevat vijftien tot twintig procent van ons 
lichaamsgewicht. Een mens heeft een huid met een oppervlakte van 
ongeveer anderhalve vierkante meter. De velden waar de hersenen de 
informatie over aanraking (tastzin) ontvangen zijn verbazingwekkend 
groot. De menselijke huid vertelt ons op elk moment wat er buiten ons 
gebeurt.
	 Tastzin reageert op het kleinste contact en activeert het zenuw-
stelsel. Deze zenuwen brengen langs de wervelkolom de informatie 
naar de hersenen. De vroegste, meest elementaire en misschien wel de 
meest overheersende ervaring van een ongeboren baby is de tastbare 



ervaring. Wat belangrijk is voor de mens, is gebaseerd op de associaties 
van aanraking. De huid is een harde schijf vol met herinneringen. Deze 
herinneringen worden door gebeurtenissen opnieuw geactiveerd en 
groeien het gehele leven met de mens mee. 
	 Door het raadplegen en stilstaan bij deze database van ervaringen 
kan er een ‘verstilde ruimte’ worden gecreëerd, of ‘activerende kamer, 
een ‘aangename ambiance’ of een ‘uitnodigend ingetogen entree’. Het 
is spelend leren ontwerpen met de waarnemingen van klank, stilte, 
tastzin, geur, licht en donker. De kernkwaliteiten van materiaal worden 
dan niet alleen bepaald door te meten maar door de eigenschappen 
juist zintuigelijk te ervaren en hieraan waardes toe te kennen. Een om-
geving beleven, niet alleen door de ogen maar door het karakter van 
de omgeving. Wat zorgt ervoor dat het aangenaam aanvoelt? Welke 
(ruimtelijke) componenten spelen een rol? Door als (toekomstig) archi-
tect een bewustwording te creëren over de werking van de zintuigen 
ontstaat een speelveld waarin er vanuit de basis niet gefocust wordt 
op de buitenvorm maar de aandacht juist verschuift naar de ruimtelijk-
heid binnenin. Hierdoor ontstaat er een authentiek ruimtelijk ontwerp 
dat afgesteld is op de wensen van gebruiker en omgeving.

Sanne Muiser is in 2014 afgestudeerd als designer aan de Design Academy Eindhoven. 

Haar eindwerk leidde tot een eetgerief waar de nadruk lag op proeven en een materi-
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tot op heden gebruikt in twee sterrenrestaurant de Kromme Watergang en haar textiele 

zijn getoond op vele exposities over de hele wereld; Sannes kijk op textiel wordt als 

innovatief ervaren.

Na het afstuderen richtte Sanne Studio Pluis op. Naast designer is Sanne curator, aanja-

ger van diverse projecten, geeft lezingen en is geregeld gastdocent in zowel binnen- als 

buitenland. Ze streeft er naar haar expertise te verbinden aan maatschappelijke vraag-

stukken. Muiser’s werk kenmerkt zich doordat ze niet alleen een voortdurende stroom 

aan ideeën heeft, maar ook de bekwaamheid deze tot in detail uit te voeren. Dit alles in 

een luchtig sensueel jasje.
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